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и красочных записей.6 Кроме безусловного стилистического различия 
этих двух частей произведения, о разновременности их свидетельствуют 
также колористические отличия. Колорит живописи на дополненной ниж­
ней доске значительно темнее живописи основной части произведения. 
Это объясняется тем, что художник писал ее с желанием как можно более 
приблизить свое произведение к основной части иконы уже в то время, 
когда олифная пленка, покрывающая более старую часть иконы, значи­
тельно потемнела от времени. Судя по степени различия колоритов обеих 
частей, это произошло лет через 20—30 после завершения работы первым 
художником. Создание основной части произведения ориентировочно 
можно отнести к середине XVII в. на основании того, что стилистически 
она примыкает к живописи первой половины и даже начала X V I I в., а на­
писана она (как это нами определено) на текст жития Сергия, составлен­
ного Симоном Азарьиным и напечатанного на Московском печатном 
дворе в 1646 г.7 

Облечь в изобразительную форму сложное литературное повествование, 
каким является «Сказание о Мамаевом побоище», задача чрезвычайно 
трудная. Обычно русские художники до конца X V I и первой половины 
XVlI в. сложные и большие литературные сочинения иллюстрировали 
способами, идущими от книжной иллюстрации. Они обычно выбирали из 
текста наиболее характерные отрывки и иллюстрировали их, располагая 
каждый сюжет в клейме прямоугольной формы. Скомпанованное подобным 
приемом произведение приобретало вид как бы разложенных в определен­
ном порядке листов лицевых рукописей, снабженных небольшими поясняю­
щими текстами. Отказ художников от общепринятой системы располо­
жения сюжетов в клеймах начинает постепенно внедряться в иконописное 
искусство со второй половины X V I в. В X V I I в. встречается уже много 
икон, где иллюстрации сложных повествований располагаются по всей по­
верхности произведения не в виде прямоугольных клейм, а в виде отдель­
ных сцен, разделенных для облегчения восприятия сюжета элементами 
пейзажа: крепостными стенами, горками и т. п. 

Перед художником, иллюстрирующим такое многосложное сочинение, 
как «Сказание о Мамаевом побоище», стояла трудная задача. Ему нужно 
было передать непрерывную последовательную связь в развитии сюжет­
ной линии произведения, сохранив его композиционные особенности: вести 
повествование, постоянно сравнивая и противопоставляя два враждующих 
военных лагеря, во главе которых стояли, с одной стороны, великий князь 
Димитрий, с другой — Мамай. Кроме того, развертывая композицию на 
фризе, формат которого дбусловлен приставной доской, он должен был 
выделить главные композиционные группы так, чтобы сложное развитие 
сюжетной линии литературного произведения не нарушало единого ком­
позиционного замысла живописного произведения. Композиция фриза 
выполнена очень обдуманно и интересно. Схематически композиция фриза 
представлена на стр. 400. 

Весь фриз разделен по горизонтали на две части. В большом, главном 
фризе художник изображает все события от начала «Сказания» до победы 
на Куликовом поле. В малом, нижнем фризе он помещает изображения со-

6 Реставрация производилась в Государственной центральной художественно-
реставрационной мастерской; начата она была В. О. Кириковым, а в основном про­
делана и завершена А. Н. Рябининой. 

7 Публикуя в настоящей работе только часть исследования, написанную на текст 
«Сказания о Мамаевом побоище», мы надеемся в ближайшее время завершить исследо­
вание всего произведения в целом. 


